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Letter to Leopold

Letter to Leopold, het door Extra City gepre-
senteerde project, brengt zo’n tien deelnemers 
samen in een refl ectie over de geschiedenis van 
België, zijn geglobaliseerde dimensie in de mo-
derniteit en zijn huidige bijdrage en implicaties 
voor Europa en een Europees beleid. Leopold 
verwijst naar Leopold II, Koning van België tot 
1909, eigenaar van de ‘privé’-kolonie ‘Congo-
Vrijstaat’, die later overgedragen werd aan de 
staat België en in 1960 onafhankelijkheid ver-
wierf onder de naam ‘Democratische Republiek 
Congo’. Niet in het minst door Joseph Conrads 
roman Heart of Darkness begon een gestage 
uitdrukking van het koloniale imaginaire te ont-
staan. Een breder collectief bewustzijn van de 
werkelijkheden in koloniaal Congo, van de rela-
ties die het heeft gevormd en de schaduwen die 
het nog altijd werpt, groeide pas in 1998, met 
het verschijnen van een historische studie van 
Adam Hochschild, met als titel King Leopold’s 
Ghost, en daaruit voortvloeiende studies en do-
cumentaires van verschillende auteurs. 
In de tentoonstelling Letter to Leopold wordt er 
over dit historisch erfgoed gerefl ecteerd met 
behulp van esthetische strategieën die het struc-
tureren van het politiek imaginaire onderzoeken. 
Welke relaties zijn ingebed in de beelden en ver-
halen die de geschiedenis bemiddelen? En welke 
relaties houden ze in of maken ze mogelijk? De 
‘brief’ als formaat werpt de kwestie op van de 
persoonlijke positie van waaruit gesproken wordt. 
Hij refl ecteert over de manier waarop het initiële 
adres een relatie uitlokt en bepaalt en vraagt naar 
de mogelijkheden om tot het verleden te ‘spre-
ken’.  ▀
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metroZones Brussels Capital: 
From/To Europe #5
From/To Europe, een onderzoeks- en tentoon-
stellingsproject in ontwikkeling, vertrekt van het 
idee dat de twee centrale gebieden van onder-
zoek – de wederzijdse relatie tussen Europa en 
haar kolonies sinds 1884 en de contemporaine 
stand van zaken in de wereldsteden die effectief 
bepaald wordt door migratie – aan elkaar verbon-
den zijn. Normaliter worden koloniale geschiede-
nis en migratiepolitiek afzonderlijk besproken. 

De gedeelde, maar tegelijkertijd ongelijke 
relatie tussen het Noorden en haar kolonies 
werd tijdens de Tweede Wereldoorlog verder 
geconsolideerd toen de Derde Wereld diende 
als strijdtoneel en belangrijke bron van grond-
stoffen en manschappen. De koloniale denker 
Frantz Fanon (Marinique/Algerije), evenals 
de meeste van de latere staatshoofden van 
de kolonies, diende in het Franse leger onder 
Charles de Gaulle en was zo direct betrokken 
bij de bevrijding van Europa van de Nazi’s. De 
8ste mei 1945 markeert niet alleen het einde 
van de Tweede Wereldoorlog maar ook de 
tijdelijke onderdrukking van de nationale be-
vrijdingsbeweging in het bezette Algerije dat 
de voedingsbodem werd van het antikoloniale 
verzet tegen Frankrijk zo’n tien jaar later.

“Tijdens de oorlog zagen we diegene die de dag 
voordien nog onze kolonisator was, naakt. We 
vochten zij aan zij, we ondergingen dezelfde 
honger en dorst, en leden hetzelfde verdriet. 
Het was duidelijk: er was geen wezenlijk verschil 
tussen ons. Maar de Fransen sloten makkelijker 
vriendschap met de vijandelijke Duitse soldaten 
dan met ons, hun zwarte bondgenoten. Dat ver-
bitterde ons. Deze ervaringen veranderden vele 
dingen.”    
– De Senegalese fi lmregisseur en oorlogsvete-
raan Ousmane Sembène tijdens een lezing ge-
houden in Tübingen op 19 september 1995.

Hoe vormt Europa zichzelf doorheen kolonialisme 
en migratie? Hoe hebben de contouren van deze 
ontwikkelingen en de wederzijdse relatie zich tot 
op de dag van vandaag gedefi nieerd? En hoe 
zullen Europa’s wereldsteden zich in de toekomst 
ontwikkelen? Dit zijn de referentiepunten waaruit 
het onderzoek voor het project voortvloeit. 

Artistieke bijdragen
Sonja Hohenbild (Berlijn): The Long 
Shadow of the Colonial Update, or 
The Reinvention of Leopold II (2008)
Foto’s

Het monument dat zijn schaduw vooruitwierp, 
was opgericht in 1931 onder de titel “Ostende 
à son Génie Protecteur Léopold II”. Het is on-
derdeel van het idee van koning Leopold II als 
“Bâttiseur” (architect) van de Belgische natie. 
Alsof men zo al vooruitliep op het uitbannen 
van de krachtige geest van de Congolese pre-
sident Patrice Lumumba, die niet in het minst 
door de Belgische staat werd vermoord, door 
middel van een rigide geschiedschrijving die 

zich als een net over België uitstrekt net als de 
Leopold II tunnels, boulevards en tramhaltes. 

Francesco Jodice (Milaan): The 
Morocco Affair (2004), DVD, 22 min.

The Morocco Affair bevat een serie van 82 por-
tretten van huizen in Marokko. Het project vond 
plaats in de buitenwijken van Oujda, dertig kilo-
meter van Afrika’s Mediterrane kust nabij de Alge-
rijnse grens. Infrarood technologie werd gebruikt 
om ’s nachts te fi lmen tussen 17 en 23 maart 
2004, een week na de terroristische aanslagen 
op de treinstations in Madrid.
De meeste van de huizen zijn eigendom van 
MRE’s (Marocains Résidants à l’Etranger), 
voornamelijk afkomstig uit België, Duitsland, 
Nederland, Frankrijk en Spanje. Het zijn over het 
algemeen vakantiehuizen, gebouwd door hun ei-
genaren met de hulp van hun inkomen, verdiend 
in de verschillende Europese landen waarnaar ze 
zijn geëmigreerd. (Francesco Jodice)

Valérie Jouve (Parijs): Grand Littoral 
(2003), DVD, 20 min.

Met: Raphaelle Paupert Borne, Salah, Michèle 
Berson, Jo Abad, Rabah en Islam, Marie Ducaté, 
Abderaman Diakité, Triscia Mendy, Flavie Pina-
tel, Marie Mendy, Jo Thirion, Westley en Lester 
Mendy, Alain en Emma Huet

Grand Littoral is de naam van een voorstad van 
Marseille en van het lokale winkelcentrum. … 
Het winkelcentrum omvat een universum van 
tegenstrijdige elementen bij zijn ingang. Ik wou 
dit gebied overbruggen. … De kijkers gaan het 
winkelcentrum niet binnen: ze blijven in de perife-
rie, in het niemandsland dat het centrum omringt. 
… Het wordt ingenomen door de lokale bevolking 
die het gebruikt om er rond te hangen en te wan-
delen. … Voor mij is de heuvel een heterotopie, 
terwijl de supermarkt niet in dat concept past. Ik 
moest mezelf verplaatsen in de supermarkt en 
mezelf in zijn doel indenken, ik kon zijn functie 
in het gebied niet begrijpen. Ik bestudeer niet de 
sociale kant van de voorstad, maar zijn territoriale 
eigenschappen. … Er zit een donkere spanning 
in de fi lm. Ik ben aldoor bang dat het plan te 
gemakkelijk leesbaar wordt. Ik probeer beelden 
te creëren met een maximaal aantal abstracte 
elementen om zo hun primaire doel te verbergen. 
(uittreksel uit gesprek tussen Valérie Jouve en 
Fabien Danesi.)

Fahrettin Orenli (Amsterdam/Istan-
bul): Somebody in the European 
Community (2001), DVD, 4 min.

In de Europese Gemeenschap weet een individu 
met zekerheid dat op het moment dat een aange-
stoken lucifer op de grond valt en de magische 
cirkel raakt, deze in brand vliegt. In de cirkel zal 
de schorpioen zichzelf steken. (Fahrettin Orenli)

Dierk Schmidt (Berlijn): The Divi-
sion of the Earth - Tableaux on the 
Legal Synopses of the Berlin Africa 
Conference (2005–08)

Tijdens de Berlijnse Afrika Conferentie in 1884-
85, waaraan twaalf Europese landen, het Ot-
tomaanse Rijk en de VS deelnamen, kreeg de 
Belgische koning Leopold II de heerschappij over 
Congo, dat het paradigmatische voorbeeld werd 
van een zogezegd ‘moderne’ kolonie. Eén van de 
doelen van de conferentie was het opnieuw legi-
timeren en defi niëren van het kolonialisme. Maar 
het echte doel van de conferentie was de reali-
satie van een Europese resolutie om confl icten 
te vermijden tussen de aanwezige staten. De zo-
genaamde ‘Berlijnse grenzen’, die tegenwoordig 
nog steeds de meeste grenzen bepalen op het 
Afrikaanse continent, werden toen gedefi nieerd. 
De conferentie, voornamelijk van zakelijke aard, 
kan worden beschouwd als voorloper van de be-
faamde Economische Conferenties die recentelijk 
zijn gehouden. (Uittreksel uit een begeleidende 
tekst van The Division of the Earth)
Ondanks het feit dat de pers beelden van de 
gebeurtenis publiceerde, is het tot op vandaag 
bijna onmogelijk om een adequaat beeld van 
de details van dit historische proces van koloni-
satie te reconstrueren. Dierk Schmidts kritische 
concept van historische schilderijen beoordeelt 
en suggereert politiekhistorische perspectieven 
en de hedendaagse invloed op internationale 
wetgeving. De serie behandelt verschillende 
picturale methoden die hun oorsprong vinden in 
de traditie van statistische diagrammen en land-
kaarten aan de ene kant en modernistische (ab-
stracte) schilderijen aan de andere kant. Naast 
deze confl ictueuze combinatie tussen artistieke 
en wetenschappelijke beeldtaal, draagt het werk 
bovendien een fundamentele onverzoenlijkheid 
in zich, aangezien de aanpak niet gaat om het 
oplossen maar bovenal om het tonen van het 
probleem van het ontbreken van de weergave 
van de historische werkelijkheid.  ▀

Peggy Buth

Untitled (image cycle from 
Desire in Representation)
Foto’s

Desire in Representation, een kunstenaarsboek 
in twee delen, is het resultaat van een veelomvat-
tend documentatie- en onderzoeksproject dat be-
gon in het Koninklijk Museum voor Midden-Afrika, 
gesticht in Tervuren (nabij Brussel) in 1907. Het 
combineert fotografi sch documentatiemateriaal 
over de museale representatie van centraal Afri-
ka en de kolonisatie met een verhaal gecreëerd 
aan de hand van uitspraken, reisverslagen en 
avonturenromans, archiefbeelden en historische 
documenten uit de hoogdagen van het kolonia-
lisme in België en Duitsland. De focus in de pu-
blicatie ligt op de verlangens, verwachtingen en 
doelstellingen van de kolonisator en de manier 
waarop deze geuit worden in de portrettering van 
zichzelf en de ‘ander’.

Het eerste deel van het boek, Travelling through 
the Musée Royale, toont afbeeldingen van de 
museale ruimten, individuele tentoonstellingen 
en details van verschillende opstellingen. Buths 
foto’s ontbloten verandering en ontwikkeling, 
de kloven en corrigerende sporen die zichtbaar 

worden in de visie op het tentoonstellingsconcept 
in de loop van de tijd. Het tweede deel O, my 
Kalulu! reconstrueert het verhaal van een Afri-
kaanse jongen die zijn opwachting maakt in de 
reisdagboeken van Henry Morton Stanley en in 
diens novelle My Kalulu, Prince, King and Slave 
(1873). Buth zet citaten uit de twee bronnen 
tegenover elkaar en confronteert ze met boekil-
lustraties, fotoportretten en geschreven bronnen. 
Mythes over mannelijkheid en homo-erotische 
verlangens worden zo verheven tot rode draad 
in Buths nieuwe verhaal. 
In bijlage staan alle gebruikte bronnen vermeld 
en wordt naar verdere referenties verwezen 
via extra informatie en beeldmateriaal. De aan-
vullende informatie, foto’s en fi lmstills uit de 
museumdocumentatie, diverse archiefbeelden, 
internetfoto’s, enzovoort, dienen als supplement 
en als link tussen beide boeken, maar vestigen 
bovendien ook de aandacht op andere aspecten 
van Desire in Representation. ▀

Christine Meisner

The Present
Video’s, tekeningen, verhalen 
Warschau, Brussel, Kinshasa, 
Kisangani

The Present toont het resultaat van een tweejarig 
onderzoeksproject van de Duitse kunstenares 
Christine Meisner dat zij tijdens haar reizen 
volbracht, beginnende in het Centrum voor he-
dendaagse kunst te Warschau en later in België 
en in de Democratische Republiek Congo. De 
video’s, tekeningen en verhalen beschrijven de 
historische relatie tussen Congo en Europa sinds 
het begin van de kolonisatie door België. De 
verschillende werken zijn benaderingen van die 
geschiedenis en haar herinnering en zijn gericht 
op die plaatsen waar de individuele ervaring, het 
collectieve geheugen en de politieke ontwikkeling 
elkaar kruisen. 
The Present registreert een aantal aspecten van 
deze tot op vandaag de dag doorwerkende ge-
denkwaardige geschiedenis. Ontelbare interviews 
en ontmoetingen met mensen in Warschau, Brus-
sel, Antwerpen, Kinshasa en Kisangali vertellen 
het verhaal van die geschiedenis en vormen de 
basis van het werk. Het project startte met het 
bevragen van de motieven van koning Leopold 
II, die zich in 1875 afvroeg ‘of er in Afrika iets van 
belang te vinden zou zijn’ en strekt zich uit tot de 
nog voortdurende achtjarige vredesmissie van de 
Verenigde Naties in de Democratische Republiek 
Congo. Tijdens deze honderd jaar was er nau-
welijks een moment dat de Congolese bevolking 
niet onderhevig was aan koloniaal paternalisme, 
uitbuiting, dictatuur of oorlog. Het kolonialisme 
blijft een invloed uitoefenen op het heden. Twee 
verschillende collectieve herinneringen worden 
met elkaar geconfronteerd: de Congolees-Afri-
kaanse en de Belgisch-Europese herinnering, elk 
met een ander perspectief op de geschiedenis. In 
haar onderzoek stelt Meisner de vraag naar hoe 
de betrokkenen omgaan met het verleden en de 
vraag naar verantwoording, die tot op de dag van 
vandaag blijft bestaan. De antwoorden maken de 
gebeurtenissen los van de persoonlijke ervaring, 

ze worden losgerukt uit de geschiedenis. Maar er 
is toch het bewustzijn van een onvoltooide ge-
schiedenis die in de toekomst onder ogen gezien 
moet worden. 
De kunstenares verbond het project met een 
discussie over de auteur Jozef Teodor Konrad 
Korzeniowski, beter bekend als Joseph Conrad. 
De schrijver reisde in 1890 terug naar zijn geboor-
teland Polen om afscheid te nemen van zijn naas-
ten. Conrad had een driejarig contract afgesloten 
in Brussel om aan het werk te gaan als kapitein 
van een stoomboot op de Congostroom. Zoals zo-
veel Europeanen in die tijd had hij besloten deel 
te nemen aan de nobele beschavingsmissie van 
koning Leopold II. Maar zoals Conrad later in het 
Afrikaanse land zou merken, zouden de hebzucht 
en de ongeëvenaarde wreedheid van de koloni-
ale handelaren en machthebbers zijn geloof in de 
moraliteit van de missie doen wankelen. Acht jaar 
later schreef hij zijn herinneringen aan deze erva-
ringen neer in zijn roman Heart of Darkness. On-
dertussen waren in Europa de misdaden van de 
Belgische koning in Congo algemeen bekend. De 
wrede koloniale mechanismen die ingezet werden 
om het land uit te buiten en die Joseph Conrad in 
zijn boek had blootgelegd, zijn in de laatste hon-
derd jaar op verschillende manieren geïnterpre-
teerd. De titel van het boek verwijst naar Congo 
en de politiek die er bedreven werd. Nog in 2005 
werd in de Duitse media de vraag gesteld of in 
het kader van de EUFOR-missie al dan niet een 
militaire macht naar de Heart of darkness moest 
worden gezonden. The Present volgt geografi sch 
de reis van Conrad om de mythen en historische 
perceptie in relatie tot de huidige politieke situatie 
in Congo te bevragen. 
Conrads spoor vertrekt in Warschau waar Meis-
ner de structuur voor het project ontwikkelde. De 
eerste opnamen zijn gesprekken met Congolezen 
die geëmigreerd waren naar Warschau. Het on-
derzoek wordt voortgezet in Brussel waar Conrad 
het contract tekende met de ‘Société Anonyme 
Belge pour le Commerce du Haut Congo’ in de 
Brederodestraat. Het Koninklijk Afrika Museum, 
gefi nancierd door Leopold II met geld uit zijn 
privé-kolonie Congo, geeft een beeld van het 
begin van de Belgische koloniale geschiedenis. 
De opnamen uit Brussel confronteren de alom 
vertegenwoordigde architectuur die de koloniale 
durf verbeelden met de realiteit dat Congolezen 
en Belgen naast elkaar leven. Diverse personen 
uit Brussel getuigen van het onafgeronde verle-
den. In Kinshasa en Kisangani in het binnenland 
van Congo ontmoette Joseph Conrad voor het 
eerst de koloniale machthebbers wiens inhumane 
houding hij zo levendig beschreef in zijn roman. 
In Stanleyville, het huidige Kisangani, vindt in het 
boek de ontmoeting plaats tussen Marlow en de 
legendarische Kurtz. In deze stad, het meest in-
teressant voor het project, stelt Meisner de vraag 
hoe relevant de omgang met het koloniale- en 
postkoloniale verleden is voor een bevolking die 
net een burgeroorlog heeft meegemaakt en vecht 
om te overleven. De video’s, tekeningen en ver-
haallijn uit de reizen vertellen over de doorwerking 
van het verleden in het heden, over de sporen van 
een geschiedenis die onder de oppervlakte nog 
steeds aanwezig is. 

*Christine Meisner is een Duitse kunstenares wo-
nend in Berlijn. Haar focus ligt op tekenen, video 



en tekst over koloniale en postkoloniale aspecten 
in Afrika, het Amerikaanse Continent en de Dias-
pora die hiermee is verbonden. Meisner is geïnte-
resseerd in het doorlopende effect van culturele 
ontwikkelingen die voortkomen uit bezetting, toe-
eigening, inlijving en vernietiging. Daarom onder-
zoekt ze verschillende vormen van geschreven 
geschiedenis en persoonlijke herinnering. Haar 
projecten zijn het resultaat van lang onderzoek en 
reizen in samenwerking met internationale musea 
en instituties uit de eerdergenoemde gebieden. 
The Present was voor het eerst te zien in nov/dec 
2007 in een solotentoonstelling in het Centrum 
voor Hedendaagse Kunst in Warschau en is on-
derdeel van de Collection Museion Bolzano. Een 
catalogus over The Present is uitgegeven door 
CCA Warschau, ISBN: 978-83-61156-08-6.  ▀

Ulrike Ottinger

Diamond Dance. A Musical 
Thriller
Screenplay, foto’s, postkaarten

De legendarische fi lmmaakster Ulrike Ottinger, 
bekend om zowel haar vroege feministische en 
etnografi sche als haar fi ctionele werk, presen-
teert onderdelen van video en onderzoeksmateri-
aal voor de onvoltooide fi lm Diamond Dance.

“Wereldwijde links bestonden al lang voor globa-
lisatie een algemeen fenomeen werd. Natuurlijk 
duurden reizen ten tijde van Koning Salomo jaren 
of zelfs decennia, maar verschillende culturen 
kwamen weldegelijk met elkaar in contact en 
goederen, kennis, technologie en fi losofi sche en 
artistieke ideeën werden uitgewisseld en overge-
dragen. 

Diamanten uit India glinsterden zelfs op Koning 
Solomos troon, vanwaar ze in de loop der eeu-
wen verdwenen. Ze werden gestolen, weggege-
ven, verkocht of als buit meegenomen en werden 
opnieuw verwerkt in onbetaalbare kunstwerken. 
Ze sierden karaffen en Saraceense zwaarden en 
schrijnen voor Thora en Bijbel. Ze zorgden voor 
opsmuk van altaars, icoon-schrijnen en gewa-
den, ze waren eigendom van keizers, satrapen, 
piraten, handelaars, prachtige vrouwen, overval-
lers en dictators”. 

(Tekst over de screenplay)

“De migratie van diamanten doorheen tijdperken 
en hun veranderende taferelen van oorlog, ge-
vaar, overwinning, intriges en uitroeiing, vormen 
een parallel met de rondtrekkende personen in 
mijn verhaal. Ik heb sinds begin jaren tachtig de 
diamantcentra van de wereld onderzocht, mate-
riaal verzameld en gefotografeerd in New York, 
Hong Kong, Bombay en Antwerpen. In deze ste-
den bezocht ik de districten waar de diamanten-
verkoop, -handel en -clubs te vinden zijn. 

De Pelicaanstraat is voor Antwerpen wat 47th 
Street, de voormalige Canal Street, is voor New 
York. Eén blik op de architectuur van deze plaat-
sen vertelt je al een hoop. De Art Deco gebouwen 
in 47th Street hebben diamanten motieven in de 

facades, het interieur en zelfs de liften. Er staat 
een gebouw dat van de Herengracht lijkt geplukt, 
Canal Street heeft een gebouw met kubistische 
architectuur dat uit Praag afkomstig lijkt en in 
Bombay staat er een betegeld Portugees huis, 
een ‘Casa de Azulechos’. Ze vertellen ons over 
waar de architecten vandaan kwamen en over 
hun voornemen het oude in het nieuwe te incor-
poreren. Ze vertellen ons het boeiende verhaal 
over mensen die wereldwijd gedurende een lan-
ge periode met elkaar verbonden zijn, over hun 
migratiepatronen en hun cultuur die ze in zware 
koffers met zich meetorsten. 

Wat nemen we met ons mee van onze oude 
cultuur wanneer we naar een nieuw land gaan? 
Wat wordt het belangrijkst, wat wordt vergeten, 
wat van het verleden verwatert of wat geeft ons 
kracht, wat is er nieuw in het oude en oud in het 
nieuwe?” 
– Ulrike Ottinger ▀

Stefan Pente, Ines Schaber

Untitled Series, Part One and Two

Part 1: Invited by Stefan Pente und 
Ines Schaber: Karen Peters
Uitnodigingsbrief
8 Foto’s door Karen Peters: Site of Former Pala-
ce Hotel, Santa Fe, New Mexico (2007)

Part 2: An approach to adress so-
mething that one would have never 
dared to say anything about; except 
through symbolic practices
Video (ongeveer 14 min.)
Foto’s door Aby Warburg uit het boek Photo-
graphs at the Frontier: 
Aby Warburg in America 1895-1896 (1998)
Stem: William Wheeler

In de herfst van 2007, tijdens een studiobezoek 
aan een bevriende kunstenaar, stuiten Stefan 
Pente en Ines Schaber op een serie contact-
afdrukken van de fotografe Karen Peters. Er 
wordt hen verteld dat Peters de afgelopen jaren 
diverse plekken in New Mexico, USA, bezocht 
en documenteerde. Peters onderzocht de staat 
fotografi sch. Ze was er weer heen en had de se-
rie afdrukken achtergelaten. Acht ervan die het 
voormalige Palace Hotel in Santa Fe tonen, trok-
ken de aandacht van Pente en Schaber. Het was 
één van de eerste hotels in de stad en afgebrand 
in de jaren ’30. Voordien was het echter bekend 
geworden als de plek waar Aby Warburg, kunst-
historicus uit Duitsland en maker van de Mne-
moyne Atlas, Cleo Jurino ontmoette, priester van 
de Chipeo Nanutsch.  Die maakte een tekening 
voor Warburg waarmee hij hem de Slangendans 
uitlegde. Speculerend over Peters motivatie om 
de plek te fotograferen en over de leesbaarheid 
van de beelden als zodanig, besloten Pente en 
Schaber contact met haar te zoeken.
Ze kenden het bekende verhaal over Warburgs 
ontmoeting met Jurino al geruime tijd en waren be-
kend met beelden van zijn lezing over de regio van 
de Pueblo indianen van Noord-Amerika. De lezing 
was gehouden op 21 april 1923 in het sanatorium 
van Bellevue in Kreuzlingen, Zwitserland, waar 

Warburg was opgenomen na een diagnose van 
paranoïde schizofrenie. Voor Pente en Schaber 
roepen de lezing en bijbehorende beelden vragen 
op over de vertaling van ervaringen. In hun solo- 
en collectieve werk onderzoeken ze in welke mate 
een ervaring belangrijk is als betekenis, op het 
moment dat de ervaring is gecommuniceerd naar 
anderen Ze onderzoeken de vraag waarom het 
maken van beelden van zulke plekken correspon-
deert met de behoefte en de wens om souvenirs 
te verzamelen – souvenirs van gebeurtenissen 
die vast te leggen zijn of van gebeurtenissen die 
hieraan zijn ontsnapt en alleen nog in verhalende 
vorm voortbestaan. Warburg was in zijn gezonde 
periode niet in staat te praten over de slangen-
dans. Hij kon er alleen over spreken op een plek 
van ontheemding (ver-rückt sein).

De werken zijn mogelijk gemaakt door de gene-
reuze ondersteuning, inspiratie en vriendschap 
van: Aby Warburg, Cleo, onbekende en ongei-
dentifi ceerde kinderen, vrouw en man op de fo-
to’s genomen door Aby Warburg, Alena Williams, 
Avery Gordon, Celine Condorelli, Christoph Hefti, 
Cristina Gómez Barrio, Dagmar Gabler, Deborah 
Root, Discoteca Flaming Star, Elizabeth Felicella, 
Hans Bryssinck, Mathias Heyden, Natascha Sadr 
Haghighian, Kobe Matthys, Sandra Bartoli, smo-
king mirror, Susan Stewart, Thomas Locher, Wil-
liam Wheeler, Wolfgang Mayer. ▀

Gert Robijns

helder, licht bewolkt, betrokken,
bewolkt, zwaar
Verf op 8 zuilen, tekst op het raam.  ▀

Florian Schneider 

Blank Space
Video-installatie met twee 
monitors en geluid

‘Als ik groot ben zal ik daar heengaan’. De negen 
jaar oude Konrad Korzeniowski wijst met zijn vinger 
naar wat de volwassen Joseph Conrad later ‘het 
leegste van alle lege plekken’ zal noemen. Hij kijkt 
naar een kaart van Afrika en kiest zijn bestemming 
met ‘absolute zekerheid en verbluffende brutaliteit’, 
zoals hij later zou memoreren. 

‘Om het enige deel van onze wereldbol dat nog 
niet werd ontsloten, te openen voor de bescha-
ving, het duister dat over die gehele bevolking 
hangt te doorklieven...’. ‘Met deze woorden ver-
welkomde koning Leopold II de deelnemers van 
de ‘Geografi sche Conferentie’ die plaatsvond in 
september 1876 in het Koninklijk Paleis te Brus-
sel. Negen jaar later zou ‘het leegste van alle 
lege plekken’ de naam ‘Vrijstaat Congo’ dragen. 
De volgende 23 jaar zou het privé-bezit zijn van 
Leopold. 

Lege plekken zijn helemaal niet leeg. Ze zijn leeg-
gemaakt om toegeëigend te kunnen worden. Het 
is een negatieve methode van verbeelding die 
alles verwijdert wat er aanwezig is zodat het toe-

geëigend kan worden. De lege plek is een canvas 
waarop de verbeeldingskracht zich projecteert. 
Een zogenaamde lege plek die de fantasie stimu-
leert, bijvoorbeeld van de negenjarige Konrad. 

Maar de plek is in feite leeggemaakt van bete-
kenis. De goedgewapende ontdekkingsreiziger 
H.M. Stanley, handlanger van Leopold in Congo, 
speelde het klaar om met 500 ‘inheemse leiders’ 
verdragen te sluiten waarin ze hun land over-
droegen aan de ‘koning van de Belgen’ voor 
bijna niets, een paar kledingstukken of enkele 
fl essen gin. Met de hulp van een wetenschapper 
uit Oxford bevorderde Leopold de rechten van 
privé-ondernemingen zodat ze feitelijk konden 
handelen als soevereine staten.  ▀

Stefan Schneider

L’Afrique fantôme.
Geluidsinstallatie
In de zomer van 2007 hadden we een tour met 
gids door het lege voormalige postsorteercen-
trum bij het treinstation Brussel-Zuid in het cen-
trum van de stad. Toen we naar buiten keken 
door de grote ramen van het gebouw hadden we 
een panoramisch uitzicht over de moderne stad 
Brussel. Een blik vanuit de lucht dat het oog uit-
nodigde om verder te kijken en een bespiegeling 
te houden. Hoeveel brieven kwamen per dag bin-
nen en gingen er weg uit dit gebouw? Gedurende 
hoeveel jaar? Naar welke delen van de wereld 
gingen ze en waar kwamen ze vandaan? Als we 
ze volgen, brengen ze ons naar verre continen-
ten en onbekende gebieden. De fascinatie van de 
verbeelding voor het onbekende.

Zoals witte vlekken op de kaart van Afrika bijzon-
der uitnodigend leken voor Joseph Conrad, die 
de roman Heart of Darkness schreef, en hem 
ertoe bewogen ‘daar’ heen te gaan. In Heart of 
Darkness en zijn Congo Dagboek gebruikte Con-
rad woorden om de lege ruimte te beschrijven. 
Ze veranderde in een dodelijk labyrint. Een plek 
waarin iedereen verdwijnt. 

Het geïsoleerde oog dat behoorde tot de voyeur 
en reiziger. De Franse taal suggereert dat er twee 
betekenissen zijn voor het woord representatie: 
1. afbeelding; 2. verbeelding

Imago mundi: Meer dan elk ander continent lijkt 
Afrika een plek voor fantasie en verbeelding 
sinds Europeanen en Afrikanen elkaar daar ont-
moetten. Op vroege kaarten van Afrika werden 
onbekende plekken door cartografen opgevuld 
met fantastische planten, dieren en bergen. De 
Portugese cartograaf Jorge Reinel noemde de 
hypothetische bron van de rivier de Nijl Bergen 
van de Maan (1520). De dramatische Kaart van 
Lopo Homem/Miller Atlas (1519) toont Afrika ver-
deeld in twee helften, met bloed druipend uit het 
verwonde territorium. 

A letter from T: ‘Ik heb het boek gelezen waarin 
K. een ansichtkaart noemt uit Accra. Ik ben in 
mijn leven nooit in Accra geweest maar nadat ik 
het verhaal achter de ansichtkaart had gelezen, 
moest ik erheen om de plek met mijn eigen ogen 

te zien. Ik moest voor mezelf uitmaken of de plek 
daadwerkelijk bestaat of dat het slechts een fan-
tasie was. Accra. Accra. Accra. Als je de naam 
opnieuw en opnieuw herhaalt, wordt het een ge-
luid. Geen muziek. Een geluid.’

De titel L’Afrique fantôme grijpt terug naar de 
Franse surrealist en etnoloog Michel Leiris, die 
vele jaren naar Afrika reisde. Na een mislukte 
zoektocht naar echte, authentieke Afrikaanse be-
zweringrituelen waarbij bezit wordt genomen van 
iemand, begon hij zijn eigen rituelen te ontwik-
kelen. Hij begon brieven en gedichten te schrij-
ven, de Europese manier om de geesten van het 
onbekende te bezweren. 

A letter from S. (Cameroon, 1898): ‘We heb-
ben onbekende bloemen verzameld, inheemse 
dieren opgemeten en de muziek en de taal van 
de lokale bevolking bestudeerd met wetenschap-
pelijke precisie en eerlijkheid. Meer dan ooit ben 
ik ervan overtuigd dat ons werk meer van doen 
heeft met ons dan met de dingen die we hier be-
studeerd hebben’. ▀

Susan Schuppli

Claim-Staking
Video-installatie met 3 monitors 
en geluid

Claim-staking is een mijnbouwkundige term die 
refereert aan de activiteit van het in kaart bren-
gen van het terrein aan de hand van een serie 
markers die de ‘claim’ leggen op het land met als 
doel het zich toe te eigenen om er de grondstof-
fen te ontginnen. Het zich toe-eigenen van een 
stuk land is een handeling van heerschappij over 
dat gebied.  Een claim is steeds een diffuus state-
ment dat de  positie van de spreker defi nieert. 
Een claim leggen is een verbale act waarbij de 
vraag over de rechtvaardigheid ervan open blijft. 

Dit project gaat over de territoriale eigenschap 
van het leggen van een claim als mechanisme 
om letterlijk en fi guurlijk zeggenschap te krijgen 
over het land.

Ik ben al lang geïntrigeerd door drie kleine stad-
jes in zuidwest Ontario, Canada, genaamd Brus-
sel, Londen en Parijs. Ook Berlijn lag er in de 
buurt maar werd tijdens de Tweede Wereldoorlog 
herdoopt. Europese kolonisten streken er neer in 
de achttiende en negentiende eeuw. Ondanks 
hun bescheiden formaat werden ze evenwel 
genoemd naar grote Europese hoofdsteden, 
wat de drijfveren en ambitie van het kolonisatie-
proces aantoont. Niet alleen claimden ze zo het 
land waar ze neerstreken, zoals gebruikelijk in 
het wereldwijd verbreidelde kolonialisme, door er 
een naam uit hun thuisland aan te geven, kreeg 
het gebied de herinnering mee aan het land van 
herkomst. Tegelijkertijd functioneerde het als 
methode om elke verwijzing aan de aanwezig-
heid van de inheemse bevolking in de benaming 
van het gebied uit te roeien. Deze her-benaming 
bevestigde het recht van de Europese bezetting 
op deze plekken terwijl tegelijkertijd de inheemse 
bevolking onzichtbaar werd gemaakt, wat er voor 

zorgde dat zij van hun rechtmatige claim op het 
land moesten afzien. 
Door middel van een video-triptiek brengt het 
project drie historische modaliteiten samen die 
refereren aan het proces van claim-staking. De 
centrale video toont hedendaagse beelden opge-
nomen in de Canadese steden Brussel, Londen 
en Parijs en functioneert als een plek waar de ui-
tingen van toe-eigening in verschillende perioden 
met bijbehorende politiek samenkomen. De twee 
video’s aan weerszijden zijn gebaseerd op de au-
tobiografi e van Susanne Moodie, een Britse im-
migrante die schreef over haar leven als koloniste 
die de Canadese wildernis doorkruiste in 1852, 
en op Pierre Vallières, een FLQ revolutionair 
(Front de libération du Québec) die schreef over 
zijn ervaringen als lid van de Frans sprekende 
minderheid, als ‘White Nigger in America’, tijdens 
zijn gevangenschap in 1966. De behoorlijk vrien-
delijke beeldenstroom in de centrale video wordt 
consequent gedwarsboomd door de ongemakke-
lijke verhalen van kolonisatie. 

Linker monitor: Roughing it in the Bush, geschre-
ven door Susanne Moodie, een Britse immigrant 
in Canada in 1852. ‘Remington’ typemachine, ge-
produceerd door het bedrijf dat in eerste instantie 
bekend was van de productie van het Remington 
geweer. 

Centrale monitor: Verschillende video’s opgeno-
men in Brussel, Londen en Parijs, Ontario, Canada

Rechter monitor: White Niggers in America, ge-
schreven door Pierre Vallières, een FLQ revoluti-
onair (Front de libération du Québec) tijdens zijn 
gevangenschap in1966. Het draagbare typma-
chine model is een ‘Empire Aristocrat’ geprodu-
ceerd in Groot Britanië. ▀

Nico Dockx Yves Vanpevenaege

BLACKFACE
Foto’s, tekst
BLACKFACE is een werk van Yves Vanpeve-
naege, dat in 2001 geconcipieerd werd binnen de 
installatie Sétats Detinu (United States) voor de 
Richard Foncke Gallery te Gent. Yves Vanpeve-
naege bevraagt in z’n werk bestaande conventies 
of gedragscodes en ontwerpt  zo nieuwe syste-
men en communicatievormen. Het is een conti-
nuïteit, een gedachtestroom die zich altijd anders 
presenteert. Nico Dockx vond dit werk uitermate 
geschikt binnen de context van de Brussel Biën-
nale en inviteerde Yves Vanpevenaege om zijn 
plaats in te nemen tijdens de show. Deze actie is 
nauw gelieerd aan de artistieke praktijk van Nico 
Dockx, die zich op deze manier positioneert ten 
opzichte van het begrip ‘kolonialisme’. 
Vanuit deze reactie ontstond BLA KFACE, een 
werk van Nico Dockx en Yves Vanpevenaege, 
waarbij Nico Dockx de universele boodschap van 
de originele foto kracht bijzet door middel van ty-
pografi e. ‘BLACKFACE’ wordt ‘BLANKFACE’. De 
toeschouwer wordt geconfronteerd met de kolo-
niale, racistische en sociaal maatschappelijke 
problemen van de nieuwe eeuw en haar geschie-
denis. Een specifi eke realiteit wordt opengetrok-
ken naar een algemene abstractie. ▀


